CULTURA

DIARIOBRUJO:

DE LO POSIBLE SE SABE DEMASIADO

ANNY RIVERA

Un diario en negativo se ha aparecido como producto de las sensaciones subterraneas de Ser-
gio Marras, editor de APS| —sociélogo, fotégrafo, escritor—. El Diariobrujo acogié también las obras
brujas de Carlos Altamirano, Alfonso Calderén, Marco Antonio de la Parra, Eugenio Dittborn, Jor-

ge Edwards, Mario Fonseca, Antonio Gil,

Florcita Motuda, Lotty Rosenfeld y Sol Serrano, encua-

dradas en la diagramacién de Maria Angélica Dueiias, y vol6 a pegarse a las paredes de la Galeria

Sur, a fines de julio.
Posiblemente,

lo primero que inquieta a la persona que toma el diario es su origen. Intenta

hallar la clave, vincularlo a lo conocido. Se le ha tratado como bisnieto de un “quebrantahuesos”
surrealista nacido en la década del 50, como primo lejano del arte conceptual o como hijo natural
—Y oveja negra— de los cotidianos tabloides nacionales.

Lo cierto es que el Diario-
brujo es una especie de caldera
donde hierven diversas tenden-
cias que marcaron una época.
Hay surrealismo, realismo mégi-
co, conceptualismo, pop, under-
ground. Confundidos, se aso-
man Los Beatles, Parra, Neruda,
Bunuel, Breton, Sabato... Una
generacion que absorbié, ado-
lescente, los 60, que jugd seria-
mente los 70, que hoy vuelve
la cabeza con la esperanza de
no convertirse en estatua de sal.
“Creo —dice su autor— que el
Diariobrujo es un producto de
mi generacién. También de mi
practica comunicativa. No se
pueden buscar antecedentes
Unicos, sino influencias indirec-
tas que vienen de estar inmer-
sas en una experiencia colec-
tiva".

El Diario se convierte en-
tonces en sensaciones subterra-
neas, en el orden sospechado y
no declarado, en una conciencia
colectiva que murmura.

Por una partz, la mirada
sarcastica: ex compaferos de
curso se ametrallan entre si, die-
ciséis comensales mueren atra-
gantados por sus propias pala-
bras. Por la otra, la mirada des-
encantada. A la mujer —que
circula, inmutable, en su 6rbita
eterna—, a los anhelos omnipo-
tentes del pasado.

Los personajes transitan en
un orden que a veces se rebela
contra ellos, o aquéllos contra él.
Algunos son seres minimos, sin
conciencia, como el propio Juan
Carpio —autor ficticio—, que
suena con otro yo, rigurosamen-
te normal en un orden alucina-
do. En otros, la conciencia prima-
ria se abre paso: un dirigente
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sindical, en un juego cortaza-
riano, descubre la unidad oculta
con sus iguales. También el sol
se sale de sus margenes de se-
guridad en el tltimo movimiento:
“habiamos trastocado todo. Ha-
biamos desquiciado hasta las (l-
timas posibilidades de ser al-
guna vez en la historia...".

El Diario tiene estructura de
tal: cartas, editorial, crénica, re-
portaje; titulos, bajadas, lead:
una rigurosa diagramacién. In-
gredientes necesarios para co-
municar un mensaje con clari-
dad. Pero el cédigo periodistico
es sisteméaticamente violado: el
negativo trastoca las imagenes,
la informacién del qué, quién,
como, cuando, dénde y para qué
se declara incapaz de encuadrar
los acontecimientos. La ambi-
giiedad se cuela por los huecos
de la claridad y se introduce en
la poética. Marras explica esta
eleccion: "gran parte de las co-
sas las habia hecho antes. Al

trabajar en periodismo, me pa-
recié que podia entregarlas en
un lenguaje mas accesible. Téc-
nica y estéticamente, crei inte-
resante que un cuento sobre
un Diariobrujo se transformara
en su propio objeto, que ya no
necesitaran otro soporte que su
propia realidad”.

Las colaboraciones agregan
nuevas dimensiones. La obra
bruja ya no es individual sino
colectiva —reforzando de paso
la estructura diario— vy, en lo
fundamental, se afirma la dimen-
sion de realidad, al introducir
seres de carne y hueso que ri-
tualmente se despojan de sus
alucinaciones al interior de una
ficcion. Se establece entonces
una dindmica individual-colectivo
y real-irreal.

El Diario trabaja sobre una
materia oscura: la conciencia co-
lectiva. De alli que la forma que
asume es similar a la manifes-
tacion de aquélla: el mito. A tra-
vés de una forma circular, fun-
de pasado y presente, situando-
se en los limites (el inicio y fin
de los tiempos). Relata algo que
todos sabemos —pero incons-
cientemente— y que tenemos
que contar de manera soslayada
y criptica, para iluminar y es-
conder la realidad.

Se concreta, asi, la dindmica
realidad-ficcion (el diario: lo cla-
ro, lo real y su negacién per-
manente) y la dindmica colecti-
vo-individual (el brujo y la tri-
bu). Un mito objetivado que, en
negativo, podemos tocar, leer y
contar. Como la caja de Pando-
ra, el Diariobrujo abre su tapa y
deja escapar todas las enferme-
dades y dolores del mundo,
asi como la esperanza. [ |
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